158

in Olympian 1 and Ixion in Pythian 2. As does much
archaic poetry, Phintias’ vase, created for the enjoyment
of symposiasts, embeds the general values of the aristo-
cratic community in the specific context of the drinking
party; and as in Pindar, the occasion of the symposium
is used to set the heights of human n6vog, beauty, and
dipetry against a negative mythological paradigm which
emphasizes the limits of human striving.%'

DOUGLAS L. CAIRNS
University of Leeds

¢ On the intersection of archaic poetry and vase-painting,
see Lissarrague (n. 57) 123-39.

L’ecphrasis de la parole d’apparat dans I’Electrum et
le De domo de Lucien, et la représentation des deux
styles d’une esthétique inspirée de Pindare et de Platon*

Poésie d’apparat et de célébration, la lyrique de
Pindare s’identifie a la préciosité d’'un métal ou d’une
pierre, et a ’art somptueux de 1’orfevrerie ou de I’archi-
tecture. Rivalisant avec elle, 1’éloquence d’apparat'
reprend et développe ces images a 1’époque impériale,
pour se représenter et exposer son esthétique, 1’esthéti-
que de la seconde sophistique, qui, inspirée de celle de
Pindare et de Platon,” unit la fable et la vérité de
I’ailleurs, I’illusion et la sagesse divine.

La démonstration d’une parole d’apparat, ‘oratoire et
persuasive’,’ s’appropriant la représentation éclatante et

* Cet article est la version augmentée, et pourvue de notes,
des deux premiéres parties de la communication que j’ai
présentée au colloque international sur la Lyrique antique de
I’Université Charles de Gaulle—Lille III (juin 1993). La
troisiéme partie, qui traite des Ethiopiques d’Héliodore, a paru,
remaniée et pourvue de notes, dans Poésie et Lyrique antiques,
Lille, 1996, 179-202.

** Les éditions utilisées, ainsi que les traductions, éventuel-
lement modifiées, sont le plus souvent celles de la Collection
des Universités de France. Mais pour Platon, j’ai utilisé aussi
les traductions de la Bibliothéque de la Pléiade. Et pour le
Timée et le Critias, j’ai consulté la traduction de L. Brisson
avec la collaboration de M. Patillon, G.F. Flammarion, Paris,
1992. Pour Lucien, les références sont a 1’édition des Oxford
Classical Texts. La traduction de I’Electrum est redevable a
celle de E. Chambry, coll. Garnier. Celles du De domo de
Lucien et du Peri Ide6n d’Hermogeéne sont miennes.

' Voir Isocr., Sur I’échange, 166, citant Pindare, et se
comparant & lui pour ses éloges d’ Athénes.

2 Pour l'influence de Pindare sur Platon: fon, 534a-b;
Ménon, 81b-c; et J. Duchemin, ‘Platon et I’héritage de la
poésie’, in R.E.G. Lxviii (1955) 12-37. Voir aussi Aelius
Aristide, Défense de la rhétorique, 109. Sur I’esthétique de la
seconde sophistique héritiere de 1’art de Pindare et de Platon:
M.M.J. Laplace, ‘Eloquence et navigation & I’époque impériale’,
Actes du Xle congrés de I’Association Guillaume Budé (Paris
1985) t.I. 72-4. Pour I'importance des citations et références a
Pindare chez Aelius Aristide, voir Hymnes a Athéna, 6; a Zeus,
22; 25; a Dionysos, 6; Panégyrique au puits de I’Asclépiéion,
16; Lalia a Asclépios, 12; Isthmique a Poséidon, 25; Dithy-
rambe aux Athéniens, 25, 8.

3 C’est I'une des définitions du véritable art de I’éloquence
dans le Phédre, 269 c-d.

NOTES

précieuse des hymnes de Pindare, apparait chez Lucien
dans la prolalia Electrum et la lalia De domo.

Chez Lucien, comme chez Pindare, la somptuosité de la
maticre ou de I'édifice s’applique a une parole d’apparat
rehaussée, directement ou indirectement, par des fables.

Pindare célebre ainsi les exploits des Théandrides: ‘Si
tu me prescris encore, dit-il a Timasarque d’Egine, de
dresser pour ton oncle maternel ... une stéle plus
blanche que le marbre de Paros, sache que 1I’or qu’on
passe au feu n’est plus que splendeur fulgurante, mais
que I’hymne qui célebre les grands exploits fait (te0xeL)
d’un simple mortel I’égal des rois’ (Ném., IV 82-5).*
Dans la VIle Néméenne, dédiée a Sogénes d’Egine,
Pindare compare au charme des fables d’Homeére la
préciosité de sa poésie: ‘J’imagine que la renommée
d’Ulysse a dépassé ses épreuves grice au charme
d’Homere. Car les fictions et la poésie au vol sublime
lui ont donné je ne sais quel prestige: 1’art nous dupe, en
nous séduisant par des fables ... Au vainqueur ... je ne
mets point de mauvaise grace a payer mon tribut d’élo-
ges. Tresser des fleurs en couronnes, tiche facile.
Rejette-la! La Muse, elle, assemble I’or avec' I'ivoire
blanc et la fleur du lys qu’elle a soustraite a la rosée
marine’ (v. 20-79). L’hymne est comme un précieux
collier, ou bracelet, fait d’or, d’ivoire et de corail.’

Pindare souligne le chatoiement trompeur de la fable
éloignée de la vérité, quand il évoque, dans la Iére
Olympique, un diademe d’or ciselé, serti de pierreries:
‘Ah! le monde est plein de merveilles—et parfois aussi
les dires des mortels vont au-dela du vrai (Ungp tOV
&AaBM A6YoVv): des fables (LDBoL) ornées de chatoyan-
tes fictions (dedoudoApévol yebddeor moikiAoic) nous
illusionnent (¢€amwotdvt)’ (v. 28-29). C’est a quoi
Pindare renonce dans cette ode consacrée a Hiéron de
Syracuse qui est elle-méme présentée comme le joyau
supréme, le pur éclat de I’or, parce qu’elle substitue a
I’éclat d’une fable blasphématoire 1’éclat divin d’une
autre fable, véridique, en célébrant Pélops, dont I’aréne
d’Olympie immortalisa la gloire: ‘Excellent bien que
I’eau; mais I’or, étincelant comme une flamme qui
s’allume dans la nuit, efface tous les trésors de la fiere
opulence, dit Pindare. Veux-tu chanter les jeux, 6 mon
ame? ne cherche pas, au ciel désert, quand le jour brille,
un astre plus ardent que le Soleil, et n’espére pas
célébrer une lice plus glorieuse qu’Olympie! De la part
I’hymne que mille voix répetent’ (Olymp., 1, 1-8). Apres
avoir évoqué le héros dont ‘s’éprit ... Poséidon, quand
Cl6thd le retira du bassin pur, ’épaule parée de I’éclat
de I'ivoire’ (Olymp., 1, 25-27), Pindare récuse cette
tradition qui suppose que le corps de Pélops ait disparu
dévoré par les dieux lors d’un festin offert par Tantale
sur le Sipyle: ‘L’homme ne doit attribuer aux dieux que
de belles actions, dit-il: c’est la voie la plus slire. Aussi,
fils de Tantale, vais-je parler de toi autrement que mes
devanciers: je dirai que, lorsque ton pére, convive des
dieux, leur offrant a son tour un banquet, les invita a la
féte irréprochable du Sipyle ... ce jour-la, le Maitre du
trident splendide te ravit: I’amour avait dompté son coeur.

* Voir A. Puech, Pindare. Néméennes, C.U.F. (Paris 1923)
48, sur les critiques auxquelles Pindare répond dans la strophe
V de cette ode: ‘Ces critiques visaient sans doute le grand
développement qu’il donne aux mythes’.

* Pour ‘la fleur de lys soustraite 3 la rosée marine’, j’adopte
I’interprétation du scholiaste retenue par A. Puech, op cit., 92 et 100.
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Sur son char d’or il te transporta dans le palais céleste
de Zeus souverain’ (Olymp., 1, 35-43). Pindare concilie
ainsi le charme de la fable et I’inspiration divine.®

Lucien, dans la prolalia Electrum, unit aussi la
persuasion de la fable a la vérité de I’ailleurs, mais en
contestant par la vérité toutes les fables de la poésie.’
L’une des fables persuasives dont il invite a se dépren-
dre est celle des larmes d’ambre versées par les peupl-
iers des bords de I’Eridan déplorant la mort de Phaéth-
on: elle veut que les peupliers soient les soeurs du jeune
homme métamorphosées en arbres a I’endroit ou il était
tombé. Lucien, aprés s’étre assuré la connivence des
auditeurs—MA£KTPOL TEPL Kok VA dnhodn 6 pnobog
nénelkev, dit-il (ch. 1)—raconte quel fut son ‘espoir, en
entendant les poetes chanter cette fable’, s’il se trouvait
‘un jour sur les bords de I’Eridan ... d’avoir de I’ambre
(fAmov, €l mote yevoluny ént 1@ "Hpldav,... dxg
filextpov Exowur)’ (ch. 1), et quelle fut sa déception:
devant peu apres descendre le cours de I’Eridan, il ne vit
ni peupliers, ni ambre, et constata que les indigenes
ignoraient méme le nom de Phaéthon (ch. 2). Bien plus,
lorsqu’il raconta la fable aux bateliers de 1’Eridan, ceux-
ci s’exclamerent: ‘Qui t’a raconté cela ... quel illusionn-
iste et diseur de fictions (dratedv Kol YeLdOAGYOG
&vOpwrog)?’ (ch. 3). Et ils lui montrerent I’irréalisme
de ce récit (ch. 3). ‘Je gardai le silence, dit Lucien,
honteux de m’étre conduit comme un véritable enfant,
en croyant (Tl6Te0G0K) aux fictions incroyables (Gu{6—
ova ...yevdouévolc) des poetes ... Je fus 1a détrompé
d’un grand espoir (¢Ant{d0¢), et je m’en désolais comme
si j’avais laissé échapper I’ambre de mes doigts; car je le
faconnais déja en cent objets divers a mon usage’ (ch. 3).

Mettant en parallelle son éloquence avec I’antique
poésie des fables, Lucien prévient ses auditeurs contre
une pareille déception: ‘On connait souvent de telles
désillusions, dit-il, quand on croit (motebOVTOC) ceux
qui exagerent tout dans leurs récits. Aussi ai-je peur moi-
méme a présent qu’il n’en soit de méme a mon égard,
que vous, qui venez d’arriver et qui m’entendez pour la
premiere fois, vous n’espériez (¢An{caveq) trouver chez
moi de I’ambre ... et que dans un moment, vous ne vous
en alliez en vous moquant de ceux qui vous ont promis
que mes discours contenaient beaucoup de trésors de ce
genre. Je vous I’atteste, ni vous ni personne autre ne m’a
entendu proférer de telles vanteries a mon propos. Vous
pouvez en rencontrer d’autres, en grand nombre méme ...
qui distillent dans leur discours, non de 1I’ambre, mais de
I’or méme ... Mais mon discours, vous voyez déja
comme il est sans complication et sans fable (&uv6ov),
et il ne s’y ajoute pas de chant. Gardez-vous donc
d’espérer (¢Antooc) trop de moi’ (ch. 6).

Ces paroles rappellent celles d’Isocrate raillant les

® Sans doute I’éclat de I’or dans la fable préférée par Pindare
s’oppose-t-il a celui de I’ivoire dans 1’autre fable, comme dans
la représentation liminaire de I’hymne la splendeur de 1’or
contraste avec I’excellence de I’eau. D’autre part, le remplace-
ment d’une fable impie par une fable respectueuse de la divinité
est le fondement, de la Palinodie de Stésichore, dont le schéma
est repris dans le Phédre.

" Dans le Gallus de Lucien, le coq cite 2 Micylle les vers de
Pindare, Olymp., 1, 1-2, comme décrivant exactement son réve
de richesse (ch. 7), avant de lui en montrer la vanité (ch. 28-
33). Pour Lucien, I’édition utilisée est celle de M.D. Macleod,
Luciani opera, 4 tomes (Oxford 1972-1987).
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premiers sophistes, leur prétention et leurs grandes prom-
esses® démenties par leur pauvreté,” mais ambitionnant lui-
méme d’égaler par 1’éloquence d’apparat la poésie chant-
ée: ‘Les poetes, écrit Isocrate ... ont la faculté de mettre
les dieux en contact avec les hommes, de les faire
dialoguer ...; et ils décrivent ces péripéties ... en parant
leur poésie de tous les chatoiements du style. Les orateurs,

. au contraire, ne disposent d’aucune de ces facilités ... En

outre, tandis que les uns écrivent toutes leurs oeuvres en
s’aidant du metre et du rythme, les autres n’ont en partage
aucun de ces avantages dont le charme est pourtant si fort
... Cependant, la supériorité de la poésie, si grande soit-
elle, ne doit pas nous faire hésiter’ (Evag., 9-11)."°
Héritier, lui aussi, de cette tradition, Aelius Aristide
affirme méme, dans I’introduction de I’hymne a Sarapis,
que ’hymne en prose est supérieur a I’hymne poétique,
parce qu’il ne recourt pas, pour louer les dieux, a des
fables invraisemblables (Disc., XLV, 1-13 Keil). Cepend-
ant, pas plus qu’Aelius Aristide," Lucien ne renonce au
charme de la fable. Pour I’intégrer a son discours, tout en
se présentant comme un maitre de vérité, et pour distiller
I’ambre dans une prose simple, dépourvue de chant, et
refusant la fable, Lucien s’inspire de Platon, et retourne le
schéma de présentation de ses fables, pour illustrer une
esthétique conforme a I’ideal défendu par cet émule
d’Homere."

L’espoir dégu de Lucien de posséder de I’ambre, dans
I’Electrum, qui est semblable au réve de richesse d’ Adim-
ante dans le Navigium (ITAolov | EOxoi) du méme
sophiste,” est la contrepartie illusoire des fictions politi-
ques et poétiques de Platon dans la République et les Lois.
L’ambre que Lucien, revenu des bords de 1’Eridan, croit
lui échapper des mains, alors qu’il le fagonnait déja en
cent objets divers a son usage—GvémAattov, dit-il (ch.
4)—est comme la richesse du réveur Adimante, réplique
amusée du poéte et sage Socrate.'* Adimante était tout

¥ Isocr., Contre les sophistes, 1, 16, 19, 21-22; Eloge
d’Hélen e, 1; Busiris, 4 (le terme dont Isocrate caractérise
Polycrates peyodowyoOpevov, est celui que Lucien refuse pour

~ lui-méme, peyoAowyxovuévov); Sur I’échange, 274.

® Panégyr., 189.

' Voir aussi Evagoras 8, 11; Sur I’échange, 46-48.

"' L. Pernot, ‘Théorie et pratique de I’hymne en prose chez
Aelius Aristide’, in Actes de Xle Congres de I’Ass G. Budé, t11,
1985, 87.

"> Pour la représentation, par Lucien, de sa dette envers
Platon, philosophe et poéte en prose (inspiré par Pindare):
Piscator, 5-7. Sur les références de Lucien a Platon: J. Bompaire,
Lucien écrivain. Imitation et création (Paris 1958) 143-44, 146,
149, 304-05, 307-14; G. Anderson, Theme and variation in the
second sophistic (Leyde 1976) 6-8, 25, 29, 121-22, 155-56, 184.
Pour la conscience que les critiques anciens avaient de la volonté
de Platon de rivaliser avec Homere: Denys d’Halicarnasse, Op.
rhét., X1, 1,-12-13; Ps.-Longin, Sur le sublime, X1, 3-4.

" Pour la représentation a travers cette ‘navigation’ de
I’esthétique de la second sophistique alliant I’art et I’inspiration
divine; M.M.J. Laplace, loc. cit., in Actes du Xle Congrés de
I’Ass. G. Budé, t11, 73.

" Voir M.M.J. Laplace, loc. cit., ibid. En outre, selon I’ habit-
ude de Socrate (Aristoph., Nuées, 103, 363; Plat., Bang., 174a,
220b’ Pheédr., 229a), Adimante va ‘nu-pieds’ (Nav., 1). Comme
Socrate (Aristoph., Nuées, 362; Plat. Bang., 220b), Adimante est
reconnaissable a sa démarche et 2 son manteau (Nav., 10). Et
son amour pour les jeunes gens (Nav., 2, 18-19, 22) n’est pas
moins célebre que celui de Socrate (Plat., Bang., 216d, 222b-
223a; Pheédr., 227c¢).



160

occupé de cette ‘étrange pensée’, lorsque Lykinos
I’arréte et I'interroge: ‘De quoi s’agit-il? Parle sans
hésiter ..—J’ai honte de parler devant vous, répond
Adimante. Tant ma méditation vous paraitra étre un
enfantillage!” (Nav., 11)." Pourtant, il raconte: ‘Je me
fagonnais (GveMAQTTOUNV) une sorte de richesse, ce que
la majorité appelle une vaine félicité (kevijv pokoptov)
... Si un dieu soudain me rendait maitre de ce navire,
quelle vie heureuse que la mienne! ... Et puis ... je
m’étais déja fait construire une maison bien située, un
peu au-dela du Poecile. J’avais quitté la maison patern-
elle pres de I'Ilissos, et j’achetais serviteurs ... voitures
et chevaux; et voila que déja méme je naviguais ... Je
regardais de loin vers le port, quand tu es survenu,
Lykinos; tu as fait sombrer ma richesse et chavirer mon
embarcation, alors qu’elle était si bien portée par le
souffle favorable de mon souhait (ebyfig)’ (Nav., 12-
13).'S La faveur de ses auditeurs soutient, au contraire,
la théorie de Socrate sur la communauté des femmes et
des enfants, bien qu’il ait commencé par souligner toutes
‘les méfiances (dmotlag)’ qu’elle inspirait, et qu’il ait
déclaré n’étre ‘pas persuadé lui-méme’ de ‘savoir la
vérité’: ‘J’hésite a aborder le sujet, de peur que mon
discours ne paraisse étre un pur souhait (€0x1). —N’hés-
ite pas’, rétorque Glaucon (Rép., V, 450c-d). Et Socrate
développe cette partie de sa ‘fable’ politique—pv0oAoy—
odpev, dit-il (Rép., VI, 501e)—pour en affirmer, finale-
ment, la ‘vérit¢’ (Rép., VI, 502d)."” Dans les Lois,
I’ Athénien est incité dans les mémes termes a définir le
modele littéraire pour 1’éducation de la jeunesse: ‘Parle

1 Merpoki®deg dputv 86&et 10 opovTIoNa. Dans lés Nuées
d’Aristophane, les termes ¢povTioTfig et ¢povrioThiplov
désignent Socrate et son séjour (v. 4, 101, 128, 142, 181, 414,
456). Voir aussi Plat., Apol., 18b, et, dans le Banquet, Socrate,
invité d’Agathon, faussant compagnie a Aristodéme pour
s’abstraire dans sa réflexion comme dans ‘un songe’ (Bang.,
175e): Adimante, pendant la visite du navire de commerce,
s’égare et perd ses amis (Nav., 1-4), qui le retrouvent, perdu
dans son souhait (Nav., 11). D’autre part, chez Platon, c’est un
cliché que les fables sont destinées aux enfants: Prot., 320c;
Rép., 11, 377a-c; Polit., 268e; Tim., 23b; Crit., 112e. Voir aussi
Apol., 17¢c, Socrate se refusant a se présenter ‘comme un enfant
(newpoxkie) inventant (TAGTTOVTL) des histoires’.

! Ces thémes sont explicités dans 1'Hermotimus: ‘Tu me
parais ressembler a quelqu’un qui ... accuserait la fortune de ne
pas pouvoir monter au ciel, dit Lykinos 2 Hermotime ... La
cause du chagrin, c’est d’avoir espéré (|Am{KeL) ... ou, si I’on
.. s’est faconné (&vomAGiooc) a soi-méme un pareil songe
(Ovap) ... de souhaiter sa réalisation (ebyxeton) ... Il en va de
méme pour ceux qui, en se fagonnant a eux--mémes la vaine
félicité (v xevilv poxkoplov...AVOTAGTTOVIES) ... ont tous
les honheurs que prodigue cette divinité qu’est le Souhait
(Evxn)’ (ch. 71).

' Voir aussi, dans la République, ‘la fable’ des guertiers
autochtones, cette ‘fiction phénicienne’, dit Socrate, ‘dont
parlent les poétes, et dont ils nous ont persuadés, mais qui
n’existe pas de notre temps, et dont je ne sais pas non plus s’il
est possible qu’elle existe, 2 moins d’une patiente persuasion
pour nous en persuader!’ (Rép., I1I, 414c-d). La présentation de
cette fable est semblable: ‘Comme tu as I’air d’hésiter 2 en
parler, dit Glaucon—Quand j’aurai parlé, repartit Socrate, tu
seras d’avis que, si j’hésite, c’est tout a fait & bon droit!—Parle
et n’aie pas peur!” reprend Glaucon (Rép., ill, 414c). Dans le
Navigium, Adimante, apreés avoir été moqué par Lykinos,
s’adonne a nouveau au plasir onirique du souhait, en le
partageant avec Timolaos et Samippe au long d’une promenade
(ch. 16) qui rappelle celle des personnages des Lois de Platon.

NOTES

sans hésiter aucunement’, lui dit Clinias (Lois, VII,
811b-c). Et I’Athénien proclame que c’est le poéme
législatif qu’il compose (Lois, VII, 811c-¢), avant de
défier les pocetes de tragédies qui demanderaient a entrer
dans la cité future: ‘Poétes vous étes, poétes nous
sommes aussi ... Vos concurrents et vos compétiteurs,
étant les auteurs du drame le plus beau, celui que seule
une législation véridique est de nature & produire, ainsi
que nous en avons, nous, 1’espoir (¢An(g)’ (Lois, VII,
817b-c)."® Alors que le Socrate de la République et
I’Athénien des Lois excluent de la cité idéale les fables
des anciens poetes (Rép., II, 377b-1I1, 398b; Lois, VII,
810b; 817c), parce qu’ils composent eux-mémes des
fables poétiques, philosophiques et politiques empreintes
de vérité, Lucien dénonce I’illusion des antiques fables
poétiques, pour avertir ses auditeurs qu’il n’est rien de
plus précieux dans ses discours que son verbe, en dépit
de sa simplicité."”

Mais a travers cette structure, ou s’exprime la feinte
modestie de Lucien, ’ambre de la fable apparait dans
son discours comme a travers un miroir, avec le charme
de P’irréalité. Lucien le signifie lorsque, pour conclure,
il invite ses auditeurs a ‘ne pas ressembler a ceux qui
voient les objets dans 1’eau: ils pensent qu’ils sont aussi
grands qu’ils leur apparaissent, vus d’en haut, alors que
leur ombre s’élargit avec le reflet; puis, quand ils les
retirent, ils sont dépités de les trouver beaucoup plus
petits. Je vous en avertis donc a présent, dit-il: quand
vous aurez vidé I’eau et découvert mes pensées, ne vous
attendez pas a retirer rien de grand; autrement, n’accusez
que vous de votre espoir (¢An{80¢)’ (ch. 6).%

Grace a cette distanciation,” I’ambre de la fable
apparait avec lattrait de I’irréalité, cependant qu’est
tévélée la vérité d’au-dela du miroir. Lucien illustre ainsi
I’idéal platonicien selon lequel ‘il n’existe pas d’art de
la parole authentique qui ne soit attaché a la vérité’
(Phedr., 260e). La vérité, Lucien la rapporte du pays des

' L’hésitation & s’exprimer est aussi manifestée par I’ Athén-
ien des Lois avant d’exposer ses conceptions sur I’éducation
mathématique (Lois, VII, 818e-819a). Et la fausse hésitation est
le préamble traditionnel des fables philosophiques inspirées de
Platon, chez Plutarque (De sera 18,-516B; De defect. orac., 21,
420E-421A), et chez Aelius Aristide (Def. rhét., 394).

' L’analogie entre le narrateur de I’ Electrum et le Socrate de
Platon, dont il est la figure inversée, est confirmée par sa
seconde désillusion. A défaut d’avoir recueilli de 1’ambre,
Lucien espere entendre sur les rives de I’Eridan les cygnes dont
on dit que, ‘parédres d’Apollon’, ils font entendre un chant
mélodieux: voir Phédon, 84e-85a. Mais les bateliers se rient a
nouveau du Lucien: ‘Des cygnes qui aient un chant plaisant et
tel que tu dis, nous n’en avons méme pas entendu en songe
(0032 bvop)’ (ch. 5).

% Lucien, écrivain de la second sophistique, s’oppose aux
premiers sophistes, tels que les représente Platon, Soph., 239c¢-
240a: I’art du sophiste est appelé ‘I’art des figures imaginaires’,
GovTooTIKNV TEXVT|V, et le sophiste est nommé ‘créateur de
simulacres’, el3wA0nOLOV, comme ‘les simulacres qui apparais-
sent sur les eaux et les miroirs’.

! Pour cette méthode de connaissance exacte, voir le Pro
imaginibus, 12, cité par G. Anderson, op cit., 122, qui considére
justement cette opposition entre les deux visions, proche et
lointaine, comme une variante du renversement de la représent-
ation platonicienne des discours de Socrate, ridicules d’apparen-
ce, mais renfermant des images divines (Bang., 221d-222a),
dont il cite un exemple (ibid.) en Lexiphanes, 22. Un autre
exemple est fourni par Gallus, 24.



NOTES

fables, de la poésie et de I’imaginaire: elle atteste-
I’irréalité des fables, et la toute puissance de la parole et
de sa persuasion.

Comprenant a la fois I’illusion et la vérité de la fable,
la parole d’apparat de Lucien se représente dans I’ Elec-
trum comme une parole limpide” laissant voir en
transparence 1’ambre de la fable, un ambre. grossi par
cette transparence méme.”

La lalia De domo, au contraire, contient une allégorie
de la parole d’apparat ou Lucien, exploitant les images
par lesquelles Pindare identifie ses hymnes a des édifi-
ces, représente son discours d’éloge en prose comme
une somptueuse demeure habitée par la Mémoire divine
de la poésie.

L’image architecturale est I’'une des images favorites
de Pindare, qui en offre plusieurs variantes. Il compare
la VIe Pythique, inaltérable au temps, au trésor de
Delphes pres duquel elle est chantée: ‘Ecoutez, dit-il ...:
nous labourons ie champ des Grices, en marchant yers
le temple qui contient le nombril de la terrre ...; 1a, pour
les Emménides fortunés, pour Agrigente sise aupres de
son fleuve, pour Xénocrate enfin, s’éleéve le trésor des
hymnes qu’ils ont mérités pour leur victoire pythique
(MudLévIKOG...OUVeOV Bnoowpdq... Tetelyloton) ... Sa
fagade, illuminée d’une lumiere pure, proclamera et fera
redire par les hommes, 6 Thrasybule, I’illustre victoire,
commune a ton pere et a sa famille, remportée a la
course des quadriges’ (Pyth., VI, 1-18). La VIle Pythi-
que est assimilée au temple d’ Apollon lui-méme, rebati
grice aux Alcméonides, ancétres du vainqueur Méga-
cles: ‘Y-a-t-il un plus beau prélude que la grande cité
d’Athénes pour jeter la base d’un chant (xpnmid’
&owdav) en I’honneur de la puissante famille des
Alcméonides? demande Pindare ... Toutes les cités
connaissent les concitoyens d’Erechthée qui, dans la
divine Pythd, ont construit, Apollon, ta demeure admira-
ble’ (vv. 1-12). C’est a un somptueux édifice qu’est
identifiée la Vle Olympique dédiée a Agésias de Syra-
cuse: ‘Pour soutenir le portique splendide, devant la
demeure (BoAGLOV), dressons des colonnes d’or; faisons
comme si nous construisions un palais magnifique
(Bontdv péyopov). A T'oeuvre qui s’éleve, il faut
donner une fagade qui brille au loin’ (v. 1-4). Pindare

2 L’image de ’eau a sans doute été influencée par la repré-
sentation traditionnelle de la parole comme flux, depuis Homere
(11., 1, 249), Hésiode (Théog., 39-40, 95-6), Pindare (Nem., VII,
12, 62-3; Péan aux Delphiens, 128-29). L’image est fréquente
chez Platon (Rép., VI, 492c; Lois., VI, 719c). Elle sert aussi a
la critique littéraire. Dans le trait€ Du sublime, les écrivains
sont identifiés soit a de petits cours d’eau ‘transparents’, soit a
de grands fleuves, et méme a I’Océan (35, 4). Du style ‘simple’
de Platon, Denys d’Halic. écrit qu’il est ‘transparent comme le
plus limpide (Stxpavécstata) des ruisseaux’ (Op. rhét., V, 5,
2 =XI, 2, 1), en évoquant la ‘limpidité’ des eaux de I'lllisos
(Phédr., 229b: dwapavt)). Voir aussi Op. rhét., VI, 23, 2 et 20.
11 représente, au contraire, le ‘style élevé’ de Platon comme le
‘déploiement d’une vaine richesse de mots TAODTOV dVOpG—
TOV...KEVOV)’ (Op. rhét., V, 5,5 - X1, 2, 1).

2 Cest un mode d’amplification. Platon en attribue . le
principe 2 Tisias et 2 Gorgias: T...OUKP& HEYEACL...d0fvecHon
ool (Phédr., 267a). Isocrate considere que c’est I’'une des
manifestations du pouvoir de la parole: Toig pxpoig nepiBeivon
UEYeBOg (Panég., 8). Et cette affirmation est pour 1’auteur de
trait€ Du sublime une preuve de la volonté d’Isocrate de ‘tout
amplifier par la parole’ mavto AdENTKAG...AEYEWV (32, 2).
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continue 'image quand, désireux de revenir aux origines
de la famille d’Agésias, les Iamides, a I’Eurotas et a
Pitané, pour une ample évocation des amours 1égendaires
d’ou naquit Iamos (v. 29-63), il invite le cocher a I'y
conduire, avec les mules victorieuses: ‘Devant elles, il le
faut, ouvrons toutes grandes les portes de 1’hymne
(mOAog Duvwv)’ (v. 27-28). Mais Pindare assimile aussi
les fastes de I’éloge a un batiment ou la décoration
murale s’ajoute a la magnificence architecturale: ‘J’ai
forgé, dit-il, une base en or pour mes chants sacrés
(xexpOTnTOL YpLOEO kxpNEG iepaioy  dordaic).
Allons, batissons maintenant, chatoyant et sonore, un
monument d’éloquence (tery{{wuev 19N moik{lov |
K6opoV ohdbevto AGywv)’ (Frag. 194 Maehler).

Lucien, dans le De domo, reprend I’équivalence entre
la parole d’éloge et un palais, ou un édifice aux parois
ornées et multicolores, pour développer des correspond-
ances entre la somptueuse demeure dont il est 1’héte, et
le discours d’apparat qu’il y prononce en une prose
‘poétique et chatoyante (TolKIAWTEP(Q)’, conforme i
I’ambition d’Isocrate (Sur I’échange, 47), mais inspirée
par I’oeuvre de Platon.

La représentation du principe de.ces correspondances,
le désir d’émulation de Lucien, et de ses effets dans le
style de son discours d’apparat, est aussi influencée -par
Pindare. ‘Qui, dit Lucien, voyant une demeure si grande
en sa grandeur, si belle en sa beauté, si radieuse en sa
luminosité, si éclatante d’or, et si fleurie de peintures, ne
désirerait y prononcer des discours ... s’y illustrer ... et,
autant que possible, participer lui-méme de cette beau-
t€? (ch. 1). Saisi d’exaltation devant ces splendeurs
visuelles, Lucien orateur se souvient de la profusion des
images de la IXe Olympique, dédiée a Epharmostos
d’Oponte: ‘La flamme ardente de mes chants empourpr-
era cette ville chérie, dit Pindare, et plus vite qu’un
cheval généreux ou que le navire -qui vole, je vais
publier partout mon message, si le sort a bien voulu que
ma main sache cultiver le jardin privilégié des Charites’
(v. 21-27). Lucien'reprend les deux comparaisons pour
exprimer son désir d’émulation, et il exploite les deux
métaphores pour en célébrer I’accomplissement par les
qualités de sa prose d’apparat, fleurie et brillante. Ainsi,
il compare Dattrait incitatif exercé sur I’orateur par un
beau spectacle au plaisir que montre un cheval a courir
sur une molle prairie inclinée—‘s’adonnant entiérement
a la course, il rivalise par la vitesse avec la beauté de la
prairie’ (ch 10)—puis a I’envie de naviguer qui s’empare
d’un terrien, lorsqu’il regarde la voile d’un navire
gonflée par le vent, ou le navire glissant sur les vagues
(ch. 12). Non content de louer cette demeure par des
expressions d’admiration, comme le fit le jeune Télémar-
que, ou méme Homere, pour le palais de Ménélas et
d’Hélene a Lacédémone, ou celui d’Alexandre a Troie,*
Lucien va composer un éloge d’apparat en déployant les
plus belles paroles devant le plus beau spectacle (ch. 3).

L’émulation, déja, anime Pindare qui, dans un frag-
ment partiellement restitué, se déclare incité par I’audit-
ion d’un poéme a entonner sa propre ode: [KAO®V]...-
[¢pebillopon mpdg &owdbv (Frag. adesp., 2, 65-71
Puech). Mais, dans le De domo, c’est le spectacle de la
beauté qui provoque 1’éloquence, telle celle de Socrate

* Voir De domo, 3, 9, et Od., 1V, 43-47, 72-75" I1., 111, 421-
23.
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dans I’hymne a I’Amour du Phédre.”

Car si, dans [’Electrum, Lucien se montre un parfait
adepte du style ‘simple’, ‘limpide’ de Platon, vanté par
Denys d’Halicarnasse,”® dans le De domo, il illustre
’autre style distingué et critiqué par Denys d’Halicarn-
asse chez Platon, le style ‘élevé’, orné et poétique.”’

L’image de ce style élevé est empruntée a Pindare et
a Platon. Pindare termine la Ille Pythique en évoquant
la poésie d’Homere, sublime architecture: ‘Si le dieu
m’apporte la richesse charmante, j’ai I’espoir d’acquérir
... une gloire sublime (OynAO6V). Nestor et ... Sarpédon

. nous sont connus par les vers harmonieux qu’ont
composés (&puocav) de sages artisans (TEKTOVEG)” (V.
110-114).

 Voir De domo, 4, Lucien expliquant pourquoi, a son avis,
la magnificence de la demeure exalte la pensée et éveille
I’éloquence: ‘Peut-étre que de la beauté s’infuse (eiopetl) par
les yeux jusque dans I’dme, et qu’en parure elle se renvoie a
elle-méme le langage’; et Phédr., 251b-c.

* Op. rhét, V,5,2-3=XI2, 1.

7 Op. rhét., V, 5, 4-6, 2 = X1, 2, 1; VI, 18, 14 (les erreurs
de Platon sont dans le choix des mots). La beauté de la
demeure pousse Lucien a retrouver quelque chose de la
puissance de I’inspiration et du style de Platon dans le Phédre,
au lieu de s’en exaspérer comme Denys d’Halicarnasse, qui lui
reproche le ‘manque de mesure de son élan (&petpov Opufiv)
vers le beau langage’ (Op. rhét., V, 5, 4 = X1, 2, 1) (de méme
X1 2, 2); voir Pheédr., 279a, Socrate regrettant qu’Isocrate n’ait
pas été conduit par ‘un élan tout divin (Opun} Oel0tépa)’.
Comme, dans le Phédre, Socrate pronongant deux discours sur
I’amour, blamable, puis digne d’éloge, Lucien oppose deux
discours sur le spectacle de la beauté, propre a stimuler ou a
paralyser la parole. Ce ‘second discours’, personnifié, est
présenté par Lucien avec un détachement analogue au refus de
Socrate d’assumer la paternité de son premier discours en
I’attribuant 2 Phédre (Phédr., 242d-e, 257b): ¢motv 6 Aoyog, dit
Lucien (ch. 15) de ce discours, qu’il nomme ensuite 6 &vt{di—
x0g (ch. 17) (de méme ch. 32). Et de méme que Socrate intégre
dans I’hymne a I’Amour, pour en montrer la défaite, une
représentation de 1’outrance du désir (Phedr., 253d-254e), dont
son premier discours racontait la domination et les méfaits,
Lucien integre a son discours d’éloge le discours qui en nie la
possibilité (ch. 14-20), pour faire ressortir I’audace de son
entreprise (ch. 21), et accroitre son renom d’orateur aupres de
ses auditeurs (ch. 32). Mais chez Lucien, I’opposition entre les
deux discours, sous la fiction du débat judiciare (ch. 15, 32),
apparait comme un débat intérieur a I’orateur entre |’exaltation
devant la beauté (ch. 4) et la peur de prononcer un éloge qui lui
soit inférieur (ch. 7). Et c’est aussi un débat sur les pouvoirs
respectifs du spectacle et de la parole. Or le ‘second discours’
est présenté dans le cadre judiciaire ou étaient prononcés les
discours du logographe Lysias; le témoin qu’il cite, Hérodote,
est loué pars Denys d’Halicarnasse pour les mémes ‘gréices’ du
style, naturelles et simples (Op. rhét., VI, 3, 13-18) que Lysias
(Op. rhér., il, 10, 3-12); et Denys d’Halicarnasse rapporte, en
exemple, le passage de I’histoire de Candaule et de Gyges d’ou
est tirée la formule citée par le ‘second discours’ de Lucien sur
le crédit plus grand accordé aux yeux qu’aux oreilles (Hdt., I,
8 = D.H,, Op. rhét., V1, 3, 15 = Lucien, De domo, 20) (ainsi se
comprend ce que G. Anderson, op cit., 182, nomme ‘Herodo-
tus’ surprise appearance’). Le discours prédominant de Lucien
apparait donc comme une défense et illustration du style des
discours qui, dans le Phédre, sont opposés au discours de
Lysias (voir Phédr., 257a: I’ironie de Socrate sur le prétendu
caractere poétique du discours de Lysias). J. Bompaire, op cit.,
étudiant les auteurs modeles de Lucien, remarque (145) qu’il ne
fait ‘aucun éloge de Lysias’.

NOTES

Dans le Timée, Platon assimile la fable de la création
de I'univers a un édifice et a un corps humain: ‘Maint-
enant que, tels les matériaux devant les artisans (T€kto—
owv), devant nous se trouvent les genres de causes dont
nous devons confectionner le reste de ce discours,
retournons brievement au début, et a cette fable, tichons
deés lors d’ajouter une fin et une téte (xepaA|v) qui
soient en harmonie (&ppdtTOLCOV) avec ce qui préce-
de’ (Tim., 69a-b).

Pour caractériser la beauté de ce style élevé, d’appa-
rat, Lucien représente les fleurs et ’éclat de la poésie.
C’est ainsi que, dans la IXe Olympique, Pindare célébre,
apres ‘le jardin .. des Charites’, ‘les fleurs des hymnes
(&vBeo. & Vuvawv)' (v. 48). De la VIe Olympique,
présentée, en prélude, comme un édifice, il dit, en finale,
qu’elle est ‘la fleur charmante de (ses) hymnes (Vpuvov—
...£0tepmEg &vOog)’ (v. 105). Et dans le fragment du
Dithyrambe pour les Athéniens transmis par Denys
d’Halicarnasse,” Pindare se représente offrant aux
Olympiens ‘ces chants que I’on cueille au printemps

(T@v T €op13pbnmv Gotdav) ... lorsque ... la végétation

... amene le printemps parfumé’ (Dithyr., IV, Fr. 75, 6-
15 Maehler).

Dans le De domo, tout n’est qu’images, de la peinture
ou de I’éloquence. Lucien commence par louer la
décoration qui I’entoure, ‘les fresques des murs, la
beauté de leurs couleurs, I’éclat, la précision, la vérité de
chacune d’elles,” comparables ‘a une vue de printemps
et a une prairie bien fleurie’ (ch. 9). Leur beauté est
impérissable: ce sont 1a ‘printemps (Eap) éternel, prairie
(Aewwdv) inaltérable, et floraison (&v00¢) immortelle,
car seule la vue les atteint et cueille (Spemopévnc) le
plaisir du regard’ (Ch. 9). Lucien compare ensuite son
désir de parler dans ce décor (ch. 10) au plaisir que
prend le paon a ‘venir, au début du printemps, sur une
prairie, lorsque les fleurs apparaissent ... en quelque
sorte plus fleuries et d’une teinte plus pure; alors, le
paon, étalant son plumage ... et faisant la roue, déploie
ses fleurs et le printemps de son plumage (¢émdelkvuton
o &vOn o avToD Ko 10 Eap TV MTEPDV), comme
si la prairie I’invitait a la rivalité’ (ch. 11).”” Qu’a travers
cette comparaison, image de son éloquence ‘fleurie’—-
(GvONp6G)**—Lucien se révele imitateur de la prose
poétique de Platon influencé par Pindare est prouvé par
les déclarations de Parrhésiades a Platon dans le Pisca-

3 Op. rhét., V1, 22, 11.

» De méme, dans le roman d’Achille Tatius, Clitophon
voulant séduire Leucippé par un discours ‘panégyrique’
composé de fables a I’éloge du pouvoir de I’Amour (I, 17-18)
se comporte comme le paon qui, sur la prairie du parc, ‘déploie
la prairie’ fleurie ‘de son plumage’ devant la paonne (I, 16); et
Leucippé répond a ce discours en chantant des images de la
poésie épique et lyrique (II, 1): M.M.J. Leplace, Recherches sur
le roman d’Achille Tatios, Leucippé et Clitophon, thése de
doctorat d’Etat dactyl., Paris-X, 1988, t,II, 216-32.

* Voir De domo, 1: olxov...ypGdong &venpoétatov. Pour
I’emploi de ce terme dans la critique stylistique: Denys d’Hali-
carnasse, Op. rhét., V, 18, 7; VI, 22, 6; De audiendo, 8 (les
effets ‘dramatiques et panégyriques’ des sophistes, pareils a
ceux du théatre et de la lyrique, sont opposés au style de
Lysias, ch. 9). Voir aussi I’emploi de e0avOfig: el pgv edovOEg
T eln 10 dnioduevov, eboveRy kol v ¢opaov elvon
(Théon. Progymn., 11 - 11, 119, 31-120 Sp.).
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tor*' ‘Les choses mémes que je dis, ol les ai-je prises,
sinon chez vous, butinant vos fleurs comme une abei-
lle,* pour les présenter aux hommes (QTOVOIGEUEVOG
¢mdelxvopon)? Les hommes louent chaque fleur, et
reconnaissent oul, chez qui, et comment je I’ai choisie;
et, a les entendre, ils admirent mon florilege, mais, en
vérité, c’est vous et votre prairie (Aeww@vo) qu’ils
admirent, vous qui avez produit des fleurs aux teintes si
chatoyantes et multiformes que, quand on sait les
choisir, les disposer et les harmoniser, elles ne détonnent
(&m@derv) pas I’une par rapport a 1’autre’ (ch. 6).
Dans le De domo, Lucien associe a I’image des fleurs
de la poésie celle de son éclat, en soulignant que le
brillant chatoiement de sa prose d’apparat est le chatoie-
ment non pas seulement d’un style, mais aussi d’une
culture.”® En effet, lorsqu’il loue ‘les parties élevées
(OynAG) et supérieures de la demeure’ (ch. 9), son
plafond, il décrit I’effet de la luminosité solaire sur cette
surface dorée selon un schéma qu’il reprend pour le
plumage du paon embelli par les rayons solaires, avant
de I’appliquer a sa parole prenant pour sujets les fables
peintes sur les murs. La plafond doré, d’abord comparé
au ciel étoilé, constellé de ‘fleurs de feu (&vOGOV T®
nopl)’ (ch. 8), est ensuite représenté éclairé par le soleil:
‘Il colore toute la salle de son rougeoiment; car lorsque
la lumiére solaire ... ’atteint, et se méle a I’or, ils
étincellent d’un commun éclat (kowvév Tt AnocTpanT—
0vol), et le rougeoiement de P'or brille d’une clarté
redoublée (Sitmhactiav 10D &pubfpatog Exkdpoivouat
mv aifpiov)’ (ch. 8). De méme, les ‘fleurs’ du plum-
age du paon brillent au soleil ‘d’un éclat plus merveill-
eux’: ‘son plumage, dit Lucien, prend une autre parure
(uetoxoopeiton) sous la lumiére solaire’ (ch. 11).*
C’est ainsi que la prose de Lucien recoit son éclat
poétique des fables qu’elle décrit sur les murs. Eprise de
‘sujets si beaux et si chatoyants (Tolk{Aog TéG VITOBE—
o€lc)’, elle ne saurait manquer de les dépeindre. ‘Car la
précision de leur art et I’utilité de leurs histoires, jointe
a leur ancienneté, sont vraiment attrayantes et réclament
des spectateurs cultivés (nemondevpévmv) ... Eh bien,
dit Lucien, a moi de vous les peindre (Yypéuympon) de
mon mieux par le langage. Vous prendrez plaisir, je
pense, a I’audition de ce qui émerveille votre regard. Et
peut-étre me louerez-vous ... d’avoir redoublé (Sitthoci—
doovto) votre plaisir. Mais, voyez la difficulté et
I’audace de I’entreprise: composer tant d’images (elx6—
vog) sans couleurs (xpwuéitov), ni formes (GYNUET®—
V), ni espace; car la peinture du langage est en quelque

3! Bien, que, en Pisc., 5, I'interlocuteur de Parrhésiades soit
‘le philosophe’ selon tous les Mss, et en Pisc., 7 ‘le philosophe’
ou ‘les philosophes’ selon les Mss les plus anciens, et ‘Platon’
seulement dans les Mss plus récents (voir éd. de Macleod), si
la legon des recentiores ne transmet pas le texte originel, elle
en explicite du moins le sens.

*2 Voir Plat., lon, 534a-b.

33 Cette exigence est formulée des le début: De domo, 2.

). Bompaire, op. cit., 718-19, comparant & I’ecphrasis du
paon dans I'Olympicos de Dion de Pruse celle du De domo de
Lucien, écrit: ‘Vraie symphonie de couleurs et de reflets, qu’on
ne retrouve pas chez les autres écrivains’. Voir aussi V. Ando,
Luciano critico d’arte (Palerme 1975) 63-4.

163

sorte dégg)uillée (A0 y6p TG N ypadn) t@v Abywv)’
(ch. 21).

Dans cette définition de son discours, Lucien trans-
pose a la dualité entre peinture murale et peinture
oratoire la distinction entre poésie et prose, et signifie
son intention de réaliser, par la description de fresques,
le projet d’Isocrate et de Platon d’une prose poétique.
Car si I’exaltation de I’entreprise rappelle les fiéres
déclarations d’Isocrate,*® 1’emploi de 1’adjectif yil6g
appartient a la tradition platonicienne de caractérisation
de la prose, par contraste avec la poésie. Dans le Ménex-
éne, I’art de la prose d’éloge est désigné par I’expression
AO6Y® YIA® Koopelv (293c), et opposé a celui des
hymnes poétiques: év povoikfy vuvficavteg (239d).
Dans le Phedre, I’opposition subsiste, alors que tout
langage littéraire est compris sous I’acception générique
de ‘poésie’: moinowv yiAnv f| &v @d) (278c). Et
Aristide Quintilien la reprend dans les mémes termes:
O GLG...010 YADV...AeEewv (De musica, 11, 63); &v
YAf notficel (De musica, 11, 67). Tel est le dépouille-
ment de la prose désignée par Lucien comme une sorte
de peinture abstraite et incolore.” Elle I’incite 4 la méme

* Comme le terme €lx@v (voir infra., n 37), les termes
xXpOpo et oxMpo appartiennent a la fois au vocabulaire des arts
plastiques et a celui de la critique littéraire. Pour yp®pa, voir
Denys d’Halicarnasse, Op. rhét., 1V, 4, 1-2, VI, 24, 11 (avec
énumération de différentes ‘couleurs’ du style de Thucydide);
VII, 42, 4 (voir aussi Lucien, Quom. hist. conscr., 23: xp1...T&
navo...Ouoypoo elvon xoi cuv@dov T KedoAR 1O GALO
oopa). Pour oxfipa. voir Denys d’Halicarnasse, Op. rhé:., VI,
8,1, 19, 13; et G. Aujac, Denys d’Halicarnasse. La composition
stylistique C.U.F. (Paris 1981) 86 n.1 et 165 n. 2. Sur ‘le nom,
imitation comme la peinture’, mais s’addressant a I’ouie, tandis
que la peinture s’addresse a la vue, et sur la comparaison entre
les images représentées par les noms et les phrases du discours
au moyen de lettres et les images peintes produites par ‘des
couleurs et des formes (yphpoté te xoi oyxfiuota)’: Plat.,
Crat., 430e-431c.

* Voir supra, 2-3.

77 Cette définition est une variante de la formule attribuée 2
Simonide, que Plutarque rappelle aprés avoir indiqué ‘que la
parole est un art d’imitation ... qui fait, pendant a la peinture
(&vtiotpodog T Lwypadlq) ... La poésie est une peinture
parlante, et la peinture une poésie silencieuse’ (De aud. poet.,
3, 17E-F) (voir aussi Plut., De ad. et am., 588; Quaest. conu.,
748A,; De glor. Ath., 346F). Cette formule, dont Plutarque écrit
qu’elle était ‘rebattue’ (De aud. poet., 17F), est I'une des bases
structurelles des romans de Longus, Achille Tatius et Héliodore.
Longus présente son écrit comme le pendant d’une belle image
peinte, qui attire les spectateurs: lk6vog YoaTiv...186vTa UE...
n60og Eoxev avtiyphyon T ypadh) (Prooem., 1). Chez
Achille Tatius, ot le récit de Clitophon fait pendant a la
description du tableau de I’enlévement d’Europe (I, 1, 1-3, 1),
Iallusion a la formule apparait, a I’intérieur du récit de Clitoph-
on, quand est repris le schéma d’un récit corrélatif d’une
description de peinture (V, 3, 4-5, 9). Mais cette peinture, qui
est celle du ‘viol de Philomele ... et de la mutilation de sa
langue’ par Térée (V, 3, 4), et qui montre le voile brodé par
Philomele (V, 3, 5-7: mv 100 mémAov ypaonv), représente
I’envers du schéma initial (et de sa signification d’une fin
heureuse): xefper Thg ¢wviig 10 G&vOOG...-T)...PLAoufA0G
Exvn owendoav ebpnke ¢wvfiv, explique Clitophon a
Leucippé (V, 5, 4). Selon un agencement différent, Héliodore
offre aussi trois modalités, intérieures 'une a I’autre, de
I’équivalence entre art graphique et récit. L histoire de Chariclée
et de Théagene est conforme a la fable peinte d’ Andromede et
de Persée, mais ce tableau est décrit sur une bande brodée par
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‘audace’ que Platon célébrant par un ‘hymne’ ‘I’espace
supra-céleste’ occupé par ‘la réalité essentielle, sans
couleur ni forme (&ypdUATOC T€ KOl AOYNUETOC) ...
qui ne peut étre contemplée que par I’intellect’ (Phédr.,
247c).

En effet, pour donner & sa prose formes et éclat,
Lucien constuit, a I’image de la somptueuse demeure
ensoleillée dans laquelle il parle, un discours descriptif
et chatoyant d’images (elxOveg) poétiques et mythologi-
ques,” dont les modeles sont a la fois ‘I’hymne mytho-
logique’ du Phédre® et les hymnes de Pindare, que
Denys d’Halicarnasse oppose fallacieusement aux
‘dithyrambes’ du Phedre, en citant I’invocation au Soleil
d’un Péan pour les Thébains.® Car si Lucien, en
décrivant les fresques murales (ch. 22-31), évoque, tel
Pindare, d’antiques histoires légendaires, et non des
images allégoriques, comme celle de I’attelage ailé de
I’ame dans le Phédre,* il affirme aussi 1’esthétique de
la seconde sophistique, et son adhésion a 1’éloquence
inspirée du Phédre, en défendant le style ‘€levé’ (bym-—
A6¢) de Platon. Contredisant Denys d’Halicarnasse, qui
reproche a ce style ses ‘allégories ... dépourvues de
mesure’ et ses ‘figures poétiques’, et qui le caractérise
comme ‘tempétueux’—yelpudleTon mept TV TPOMKNV
opGotv (Op. rhét., V, 5, 5-6)—Lucien illustre les images
printaniéres que Denys d’Halicarnasse réserve au style
‘simple’ du début du Phédre—nectdv dpog &veog...-
bonep And TOV EVWIECTOTWV Aewdvav (Op. rhét.,
V, 5, 3; 7, 2)—dans une allégorie du discours d’apparat
dont le cadre raffiné est opposé a la simplicité du
paysage du Phedre, et dont la résonance poétique et
divine contraste avec la clameur répondant aux discours
des sophistes réprouvés dans la République de Platon.

la mére de Chariclée, Persinna (IV, 8, 3-5); et le dénouement
heureux de I’histoire de Chariclée permet que les inscriptions
brodées sur la bande avec cette description (IV, 8, 8: T& Tfg
YPOONG) ne restent pas ‘muettes’: ToDTG cou SielAeypon 10
VP OO SLEKOVOV EVPOUEVT... TEX O HEV KA. TEY 0 O Kol
elg 00eA0g note TiEovra, a écrit Persinna (IV, 8, 8). En outre,
le récit par Calasiris des aventures de Chariclée et de Théagéne
équivaut 2 une bague au chaton d’améthyste gravée.

3 Sur le caractére ‘poétique’ de la ‘comparaison’ (Eik®V)
dans le langage: Aristote. Rhét., 111, 4, 1406b, 20-25; III, 10,
1410b, 16. Pour I’analogie entre I'image mythologique et
I'image peinte: dtov elk&ln TG KOKAS T A6YQE mept Be@V
1€ xod fiphav olot elowv, donep ypodeds undev Eoikdta
YpO&owv (Plat., Rép., II, 377e). Pour I’analogie entre les
différentes variétés de stylistique et les différents mélanges de
couleurs utilisés par les peintres: Denys d’Halicarnasse, Op.
rhét., VI, 21, 1-2; entre l’interaction dans le discours du
sublime et du pathétique et des figures (oxfipoto) et la
répartition de la lumiére et de ’ombre dans un tableau: Du
sublime, 17, 2-3; entre ’emploi de la fable mythologique dans
un récit et I’emploi de la couleur en peinture: Plut., De aud.
poet., 2, 94B. J. Bompaire, op cit., 715-17, montre comment
Lucien fait percevoir le dessin des fresques; et V. Ando, op cit.,
63, souligne les notations de couleur.

¥ Phedr., 265c: poBik6v Tiva Huvov.

“ Op. rhét., V, 7, 7: ‘La, il n’y a nulle allégorie, comme
chez Platon’, conclut Denys d’Halicarnasse, en oubliant les
nombreuses images, métaphores et comparaisons, de la poésie
de Pindare.

4 En fait, Platon désigne successivement cette image par la
notion d’elk®V (Phédr., 246a) et par le terme p00ov (Pheédr.,
253c); voir Théon, Progymn., 3 = 11, 72, 27 Sp: M0606¢ ¢oT1
A6Y0G wevdng elkovilmv GAfiBeLay.

NOTES

Telles sont, en effet, les deux références, 1’une explicite,
I’autre implicite, par rapport auxquelles Lucien compose
son allégorie de la parole d’apparat, d’inspiration divine.

Pour Socrate, dans la République, les sophistes étaient
les corrupteurs de 1’éducation et de la culture, ‘lorsque
la multitude compacte, venue siéger a 1’assemblée, au
tribunal, au théitre, ou au camp ... accueillait avec une
clameur multiple, tantdt par le blame, tantdt par 1’éloge,
tout ce qui se disait ou se faisait ... tandis que les
rochers du lieu ou ils se trouvaient leur renvoyaient la
clameur redoublée par 1’écho (¢nnyodvieg SitmAdoiov
066pvPov) du blame et de I’éloge’ (Rép., VI, 492b-c).”
Mais dans le Pheédre, ‘il suffit a Socrate, dit Lucien,
d’un platane ... d’une pelouse ... et d’une source limpide
non loin de I’Ilissos: assis la ... il invoquait les Muses,
certain qu’elles viendraient prendre part aux discours sur
I’amour, et il n’avait pas honte, lui, un vieillard, d’invit-
er des jeunes filles & chanter avec lui des amours de
jeunes garcons. Dans un si bel endroit, continue Lucien,
admiratif du cadre de son éloquence, ne pouvons-nous
penser qu’elles viennent d’elles-mémes, sans étre
invitées?’ (ch. 4).

De fait, la somptueuse demeure qui accueille la
louange de Lucien lui ‘répond doucement en écho
(ovvemny®v), comme les antres ... Ainsi, dit-il, les
cimes des monts accompagnent de sons de fliite les airs
de fllite des bergers ... Mais les profanes croient qu’une
jeune fille donne la réplique (dipelfopévnyv) aux chant-
eurs ... et parle de 'intérieur des rochers’ (ch. 3). Pour
cette demeure a l’acoustique merveilleuse, dont le
plafond doré est, en outre, assimilé a une téte au beau
visage (ch. 8), Lucien préfere évoquer, plutot que la
nymphe Echo, I'image d’un personnage ‘savant (EOpO—
01c), qui écoute, loue ’orateur, et lui renvoie, en
échange de ses paroles, une création non dépourvue de
poésie (Gtvi{doolv o0k BUOVOOV TOLOOUEVOS TPOG
0016)’ (ch. 3),” puis celle d’une femme chaste et belle,
élégamment et sobrement parée (ch. 7). De sorte qu’est
suggérée pour cette demeure naturellement familiere aux
Muses la figure de leur mere, Mnémosyne, la Mémoire
divine personnifiée.

Or Lucien se représente pareil a ce personnage, lors-
qu’il s’oppose aux profanes qui, dans une telle demeure,
se contentent de regarder, ‘sans pouvoir prononcer des
paroles dignes de ce qu’ils regardent’; ‘c’est, dit-il,
manquer grandement de sens du beau et, en outre, de
don poétique (dpovoia), que ... de rester étranger aux
plus belles choses ... Celui qui voit les belles choses en
homme cultivé (uetd mondelag) ... ne saurait accepter
d’étre le spectateur muet de la beauté; il tentera, autant
que possible, de donner, par la parole, la réplique au
spectacle (AGY@ auelyocOon thv 6¢av). Et la réplique
(Gopry) ne sera pas seulement 1’éloge de la maison ...;
convoquer les plus belles paroles pour y donner une

2 La critique est reprise dans les Lois, IX, 876b, mais sans
I’image de I’écho.

43 La formule combine, semble-t-il, 2 la référence au discours
Sur I’échange d’Isocrate (nept TG dvTid0CEMS), comparé a
une oeuvre plastique, statue ou peinture (ch. 2), et désigné
‘comme une image (lk®V) de la pensée et de la vie’ d’Isocrate
(ch. 7), le souvenir de I’ordre regu en réve par Socrate: LOVGl—
KMV nofer (Plat., Phéd., 60e). Et I’évocation élogieuse de 1’écho
est inspirée d’Homere: ddpoto ynevia (0d. IV,72)~fxfeva
otk (De domo, 16).



NOTES

démonstration d’éloquence (ToVg BeAt{oTOVG CLYKOAE—~
covto Adyov Entdei&lv TolficooBon) constituera aussi
une partie de 1’éloge’ (ch. 2-3). Telle est la ‘réplique’
que I’éloquence de Lucien donne au spectacle de cette
demeure: elle s’en fait I’écho dans un discours d’apparat
qui ‘redouble (SirAacibioavta) le plaisir’ des specta-
teurs (ch. 21)* par ’éloge des beautés, et par la descrip-
tion des images plastiques ornant les murs, fresques (ch.
22-25; 27-31), ou statue (ch. 26), dont les fables poéti-
ques, d’Euripide et de Sophocle notamment, sont
‘I’archétype’ (ch. 23). Le discours d’apparat de Lucien
est donc a I’'image de cette demeure: il est habité par les
Muses, il est comme la Mémoire de la poésie. Cette
demeure, figure de Mnémosyne, est ainsi 1’allégorie de
la parole d’apparat de Lucien: en la décrivant, il prés-
ente une ecphrasis de son esthétique littéraire.

Habitée par I’inspiration divine de la poésie, et admir-
able tant par ‘I’harmonie’ de ses dimensions (ch. 6:
10...e0pLOUOV) que par ‘la juste mesure’ de ses dorures
(ch. 7: 10 10D xpLCGOD &g 10 ELMPENES GOUUETPOV),
cette belle et plaisante demeure se différencie de la
simple beauté d’un platane ombreux (ch. 5), mais aussi
de la magnificence insolente du palais des Arsacides, ol
‘ni la mesure ni I’harmonie (f} 10 oOpuetpov A 10
ebpvOpoV) ... n’étaient associées aux dorures (ch. 5).%
Or ces deux sortes de séjour sont comparées par Lucien
a deux types féminins, celui de la femme belle de sa
beauté naturelle (ch. 15), et celui de la courtisane privée
du beauté, mais couverte de bijoux (ch. 7), qui corre-
spondent aux représentations que Denys d’Halicarnasse
donne de ‘la Muse attique’, servie par Lysias, et de ‘la
Muse d’Asie’ (Op. rhét., 1, 1-2), dont il découvre déja
les défauts chez Gorgias et dans les ‘dithyrambes’ de
Platon (Op. rhét., 11, 3, 3-4). 1l apparait donc que, dans
le De domo, Lucien, ‘ami du beau’ et ‘amoureux de la
parfaite élégance’ (ch. 2), reprend, contre Denys d’Hali-
carnasse défenseur de Lysias, le débat oratoire du
Phédre,*® et montre son adhésion a I’esthétique de
I’hymne a I’ Amour,*” en s’inspirant, non sans humour,

* Cité supra. p. 163; voir aussi De domo, 4 (cité supra, n.
25) et 13: le langage est la parure de la beauté visuelle.

“ Voir Plat., Critias, 116d: chez les Atlantes, le temple élevé
de Poséidon posseéde la mesure et I’harmonie des dimensions
(Dyog...cOUpETPOV). ‘mais il a une sorte de beauté barbare’.

“ Denys d’Halic., Op. rhét., XI, 1-14 indique que sa
méthode de critique littéraire, fondée sur la comparaison, est
imitée du Phédre. De méme, Plutarque recommande, pour juger
un conférencier, la méthode de la comparaison, en citant pour
modele Platon dans le Phédre (De aud., 5, 40D-E).

“7 “Le second discours’, qui interrompt le discours d’ecphrasis
(ch. 14), et lui céde ensuite la parole (ch. 21), le dote par
antiphrase d’un pouvoir d’attraction magique ou divin en
évoquant, a la maniére de Platon dans I’ fon (533b-c), Démodo-
cos, Phémios, Thamyris, Amphion et Orphée, seuls capables, a
son avis, de distraire la pensée d’un tel spectacle (ch. 18), puis
en opposant a la beauté pétrifiante des Gorgones le charme
enjoleur des mélodies des Sirénes (ch. 19). Mais, au lieu de
prétendre contrarier I’attrait exercé par la beauté, le discours
d’ecphrasis se propose d’en ‘redoubler’ le plasir et le pouvoir
d’attraction (ch. 10: énorywydtortov Yap T 1) Syig OV KeAGV;
ch.21: éroywy6v), a moins qu’inversement, les auditeurs,
partisans du ‘second discours’, ne décident d’écouter la parole
d’ecphrasis ‘en fermant les yeux’ (ch. 32).
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de Pindare pour [’illustrer.*®

A I'image de la somptueuse demeure par laquelle elle
se décrit, la parole d’apparat de Lucien, émule de celles
de Pindare et de Platon, est un éloge habité par les
Muses, et agrémenté par I’or et les fleurs de la poésie.

Traduisant la double fascination de I’illusion et de la
vérité, la parole d’apparat de Lucien se représente soit
comme une parole limpide qui fait miroiter, attirant et
irréel, I’ambre de la fable, soit comme un édifice élevé
et harmonieux, paré du chatoiement des fleurs de la
poésie et de la fable, et habité par les Muses et la
Mémoire divine. Dans 1’éloquence d’apparat de Lucien,
le style simple et le style élevé de Platon, distingués par
la critique de Denys d’Halicarnasse, deviennent des
représentations imagées qui témoignent doublement de
I’admiration de Lucien pour une esthétique inspirée des
hymnes de Pindare. Dans I’ Electrum, Lucien ajoute 2 la
Muse attique le charme du réve; dans le De domo, il
exalte une Muse d’Asie harmonieuse.”

MARIE MARCELLE JEANINE LAPLACE
Université de Bretagne Occidentale

* Denys d’Halicarnasse cite la formule de Pindare (fr. 159
Maehler) ‘le temps, meilleur sauveur des justes’, pour se
féliciter de I’honneur retrouvé de ‘I’antique et chaste rhétori-
que’, originaire d’Attique, dont Lysias est le parangon, et du
discrédit de P'autre, la rhétorique venue d’Asie, ‘jeune et
insensée’ (Op. rhét., 1, 2, 1-2), dont Gorgias fait entendre des
sons ‘bien proches du dithyrambe’ (Op. rhét., 11, 3, 4), comme
Platon qui avoue ce défaut (Op. rhét., Vv, 6, 3-5; 7, 5-7). Prés de
deux siecles plus tard, Lucien de Samosate se représente, dans
le De domo, pareil a Pindare, poete du Dithyrambe pour les
Athéniens (voir supra, p. 161).

* Racontant la panégyrie de Delphes, Calasiris dit, que
‘Toeil dédaignait de voir, tant ’ouie était charmée’, que les
spectateurs étaient ‘comme attirés par I’écho du chant’ des
jeunes filles thessaliennes, mais que ’apparition des éphébes
cheval ‘démontra qu’un beau spectacle 1’emporte sur toute
audition’ (III, 3, 1). Pourtant, en Egypte, loin de Delphes,
Calasiris réussit, par sa description, a rendre cette panégyrie
présente pour Cnémon, et a réaliser ainsi le projet que Lucien
exprime 2 la fin du De domo (ch. 32; voir supra, n. 47), en
souhaitant que ses auditeurs ferment les yeux pour I’écouter. En
effet, Cnémon trouve le récit de Calasiris ‘captivant’ comme le
chant des Sirénes: ceipfivelov (V, 1, 4). Pour I'éloquence de
Calasiris reflet de celle d’Héliodore: M.M.J. Laplace, ‘Les
Ethiopiques d’Héliodore, ou la genese d’un panégyrique de
I’Amour’, in RE.A. xciv (1992) 200-1, 226-28. Voir aussi
Thyamis persuadé par les paroles trompeuses de Chariclée:
honep Tvog oepfivog keknAnpévog (I, 23 2).
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